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DEPARTAMENTO DE  PROCEDEMENTOS AUDITIVOS E INSTRUMENTAIS

ESPECIALIDADE PIANO, GUITARRA, PERCUSIÓN, COMPOSICIÓN, INSTRUM. MÚS. TRAD E POPULAR
MATERIA: IMPROVISACIÓN E ACOMPAÑAMENTO

A improvisación como medio de expresión: Principios xerais para desenvolver a capacidade creativa.Tipos de improvisación libre e condicionada. Formas e estilos de improvisación. Análise de formas improvisadas. Improvisación a partires de elementos musicais derivados da análise (estructuras harmónico-formais, melódicas e rítmicas, tonais ou non tonais). Aplicación da improvisación á práctica do acompañamento.

OBXECTIVOS XERAIS 

· Conseguir espontaneidade no instrumento guiada por estructuras e células harmónicas, melódicas e rítmicas.

· Analizar e comprender o máis profundamente os elementos dunha melodía para ser capaces de improvisar un acompañamento á mesma, tanto se a melodía é interpretada por un instrumento alleo coma se é interpretada polo propio acompañante.

· Saber analizar estructuralmente a harmonía de obras de distintas épocas e estilos do repertorio do instrumento e saber improvisar a partir delas, previa memorización de fragmentos.

· Utilizar a improvisación libre e guiada como medio de expresión musical no instrumento.

· Saber analizar estructuralmente a harmonía dunha obra, pianística ou de calquera agrupación instrumental, enmarcada no ámbito tonal e saber improvisar a partir dela.

· Coñecer e practicar os diferentes tipos de cifrados a partir do barroco. 



CURSO I

CONTIDOS CONCEPTUAIS
· Estructuras harmónicas.

· Análise formal, harmónico, rítmico e melódico. 

· Estructuras e motivos melódico-rítmicos
· Estructuras rítmicas de acompañamento e de solista.

· Frases modelo de diferentes tipos: Subdivisión interna da frase, proceso pregunta resposta. Contraste. 

· Acompañamento a melodías. Estilos barroco e clásico.

· Acompañamento e melodía interpretadas no mesmo instrumento

· Formas Rondó, A, B, A, Tema e variacións, Imitación.

· Técnicas de ornamentación, desornamentación, variación, adaptación por transporte e por enlace harmónico.

· Cifrado harmónico: Coñecemento e práctica.Características. Realización.

· Cifrado americano. Coñecemento e práctica..

CONTIDOS PROCEDIMENTÁIS
· Improvisar e analizar estructuras harmónicas

· Estructuras semicadenciales de 4 e 8 compases.

· Estructuras con cadencia auténtica, rota e plagal en tódalas tonalidades con acordes en estado fundamenta e invertido.

· Estructuras harmónicas formando frases de 8 e 16 compases.

· Acordes de 7ª de dom., 9ª de dom., 7ª de sensible, 7ª dism. 
Serie de sétimas diatónicas.

· Estructuras modulantes de 4, 8 e 16 compases.

· Procesos de modulación: flexión pola dominante, por progresión, por cambio de modo.

· Desenvolvemento mediante as técnicas de repetición, inversión das súas harmonías, acumulación de inversións, aplicación de retardos e apoiaturas e movemento melódico do baixo.

· Improvisar e analizar patróns rítmicos

· Análise e descrición do patrón rítmico.

· Patróns rítmicos de acompañamento e de solista.

· Desenvolvemento mediante as técnicas de repetición, variación,enriquecemento, empobrecemento.

· Improvisar acompañamentos rítmicos a melodías.

·  Improvisar e analizar estruturas melódicas

· Análise de frases de diferentes tipos.

· Subdivisión interna da frase: Frase, semifrase, motivo, célula e modificación cadencial. Proceso pregunta-resposta. Frases contrastantes.

· Construír frases a partires dun motivo con notas reais e estrañas.

· Construír frases a partir de dous motivos.

· Desenvolvemento de estruturas melódicas mediante as técnicas de repetición, ornamentación, transporte, enlace harmónico, progresión e serie de sétimas diatónicas.

AVALIACIÓN
A avaliación e continua e realizarase durante todo o proceso de ensino- aprendizaxe a traveso do traballo realizado na clase e tamén do traballo individual e dos controles.

Nela hai tres fases fundamentais:

· A avaliación inicial, que servirá para situa-los coñecementos previos ós contidos a ensinar.

· A avaliación formativa ou procesual, que servirá para controla-lo proceso.

· A avaliación sumativa ó final do proceso, que toma como referente os criterios de avaliación fixados para o curso ou trimestre.

Son importantes os controles periódicos deste proceso ó fin de determinados períodos de tempo ou de  diferentes series de contidos, realizando avaliación sumativa de todos eles.
A avaliación inicial farase ó principio do curso e ó inicio do traballo sobre cada un dos diferentes contidos. 

Valorarase especialmente a asistencia regular ás clases e a actitude con respecto á materia.

Os alumnos/as que teñan máis de tres faltas por trimestre, xustificadas ou non, realizarán un exame ó fin do mesmo.

Convocatoria de Setembro: O exame comprenderá todo-los contidos da materia.

CRITERIOS DE AVALIACIÓN

· Realizar no instrumento unha estructura harmónica de catro e oito compases, con cadencia auténtica ou semicadencia, con acordes en estado fundamental.

· Realizar no instrumento estructuras harmónicas de catro e oito compases empregando inversións dos acordes tonais.

· Realizar no instrumento estructuras harmónicas de catro e oito compases empregando inversións dos acordes e utilizando diversas formulacións rítmicas.

· Superpoñer a unha estructura harmónica de catro ou oito compases unha melodía organizada de acordo ó principio de pregunta-resposta.

·  Realizar no instrumento a lectura harmónica dunha peza pianística a dúas ou tres voces.

· Realizar ó piano o acompañamento a unha melodía utilizando estructuras harmónicas e patróns rítmicos de acompañamento similares ós anteriores.

· Recoñecer auditivamente estructuras melódico-rítmico-harmónicas similares ás anteriores.

CURSO II

CONTIDOS CONCEPTUAIS
· Estructuras harmónicas. Desenvolvemento

· Sistemas de análise formal, harmónico, rítmico e melódico.

· Manexo de variantes rítmicas de progresiva dificultade.

· Desenvolvemento de motivos melódico rítmicos.

· Estructuras harmónicas formando frases de, 8, 16, 32 compases.

· Análise e descrición da estructura rítmica.

· Estructuras rítmicas de acompañamento e de solista.

· Improvisación con estructuras melódicas.

· Análise de frases modelo de diferentes tipos.

· Subdivisión interna da frase.

· Proceso pregunta-resposta. 

· Improvisación con diferentes estilos (barroco, clásico, romántico, impresionista, técnicas contemporáneas)

· Ornamentación, desornamentación, variación, adaptación por transporte e por enlace harmónico.

· Cifrado harmónico: Coñecemento e práctica.Características. Realización

· Cifrado americano. Coñecemento e práctica.

· Acompañamento de melodías de diferentes estilos dando a cada unha o carácter que mellor se adapte ás súas condicións.

· Acompañamento e melodía interpretadas no mesmo instrumento.


CONTIDOS PROCEDIMENTÁIS

· Improvisar e analizar estructuras harmónicas
Estructuras con cadencia auténtica, rota e plagal en tódalas tonalidades 
con acordes en estado fundamental e invertido. Acordes de 7ª de dom., 9ª de dom., 7ª de sensible, 7ª dism. e as súas inversións.  Serie de sétimas diatónicas, dominante sobre tónica, dominantes secundarias, pedal de tónica e dominante, sexta aumentada, IV elevado, etc. Estruturas modulantes de, 8, 16 e 32 compases. Procesos de modulación a tonos veciños: flexión pola dominante, por progresión, por cambio de modo.Desenvolvemento mediante as técnicas de repetición, inversión das súas harmonías,  acumulación de inversións, aplicación de retardos simples e dobres e apoiaturas, movemento melódico do baixo.

· Improvisación con células harmónicas
Diferentes tipos de células harmónicas. Metodoloxía de desenvolvemento por: repetición (con variantes dinámicas, de tesitura, de expresión, de tempo, de articulación,...), progresión (real, diatónica e mixta) e transformación (redución, ampliación, fraccionamento interno, ...).

·  Improvisación con células rítmicas 
Diferentes tipos de células rítmicas. Metodoloxía de desenvolvemento coas seguintes técnicas: repetición, progresión (por ocupación, desocupación, espesamento e aclaración) e transformación (retrogradación, alteración da orde interna, diminución, aumentación, desprazamentos de acentuación, potenciación de microelementos, modificacións na cabeza e cola, supresión de elementos, estreitamento,...).

· Improvisación con células melódicas 
Diferentes tipos de células melódicas. Gráfico de intervalos. Concepto de nivel melódico e a súa aplicación ó desenvolvemento e ó procesos de pregunta resposta. Metodoloxía de desenvolvemento coas seguintes técnicas: repetición, progresión (dentro de niveis diatónicos e harmónicos, dunha ou varias harmonías) e transformación (ampliación e redución interválica, retrogradación, espello, espesamento, aclaración, adaptacións harmónicas, interpolación e supresión de elementos, desenvolvemento de microcélulas,...).

· Improvisación de acompañamentos a melodías
Análise harmónica, rítmico, melódico e formal da melodía dada. Exercicios metodolóxicos derivados da análise. Posibilidades diferentes de acompañamento para unha mesma melodía. Análise de melodías. Composición de melodías. Patróns rítmicos de acompañamento. Adaptación do acompañamento ó carácter da melodía. Contraste entre melodía e acompañamento. Acompañamento pianístico a unha melodía allea. Acompañamento e melodía cun mesmo intérprete.

· Improvisación de estilo barroco.
Análise harmónica, rítmico, melódico e formal de obras barrocas. Exercicios metodolóxicos derivados da análise. Estructuras e células harmónicas, rítmicas e melódicas máis frecuentes. Forma binaria. O movemento continuo. Equilibrio melódico entre tódalas voces. A liña melódica como eixo do discurso. Contrapunto. A harmonía implícita. Distribución de voces nunha liña melódica. Condución do baixo. Intercambios de voces. Notas de adorno no barroco. A harmonía ó servizo da liña. O discurso tonal. Práctica do baixo continuo con ou sen cifrado con obras orixinais da época barroca.
Baixo cifrado barroco

Cifrados utilizados. Significado e realización. Xiros melódicos máis frecuentes. Utilización e significado dos cifrados correspondentes ó acorde tríada, acorde de sexta, a pequena sexta e a falsa quinta, o acorde de quinta e sexta ou a gran sexta, o retardo da terceira e da sexta, o acorde de cuarta e sexta ou cuarta consonante, o acorde de sétima, clases de sétimas, a segunda e o tritono, diferentes clases de acordes de pequena sexta, o acorde de novena, o acorde de sétima diminuída, investimentos do acorde de sétima diminuída, retardos e retardos do baixo e acordes sobre notas de paso.

· Improvisación de estilo clásico.

Análise harmónica, rítmica, melódica e formal de obras clásicas. Exercicios metodolóxicos derivados da análise. Estructuras e células harmónicas, rítmicas e melódicas máis frecuentes. Improvisación dentro do estilo. Variacións clásicas. Minué e Scherzo. Formas binarias e ternarias. Forma ternaria reexpositiva. O equilibrio e a simetría. Utilización das notas de adorno. Desenvolvemento de células e motivos melódicos por transporte, enlace harmónico e cambio de nivel. Patróns de acompañamento típicos do clasicismo. Baixo de Alberti e derivados. Distribución equilibrada da harmonía. Tipos de cadencias.

· Improvisación de estilo romántico.

Análise harmónica, rítmica, melódica e formal de obras románticas. Exercicios metodolóxicos derivados da análise. Estructuras e células harmónicas, rítmicas e melódicas máis frecuentes. Improvisación dentro do estilo. Formas libres: fantasía, balada, impromptu, Dominantes secundarias de paso, de floreo e de apoiatura. Acordes de apoiatura. Series de sextas, sétimas diminuídas, sétimas de dominante, etc. 

Baixo cifrado harmónico

Estructuras harmónicas. Significado e comprensión dos cifrados. Significado e comprensión das funcións. Distribución de voces. Cifrados das tríadas: estado fundamental e inversións. Cifrados dos acordes de sétima: sétima de dominante, sétima de sensible, sétima diminuída, sétima diatónica. Cifrados dos acordes de novena: novena dominante, novena diatónica. Sextas aumentadas, dominantes sobre tónica, grao napolitano, acordes alterados, cifrados das apoiaturas. 

· Improvisación con cifrado americano.

Análise harmónica, rítmica, melódica e formal de diferentes obras de cifrado americano. Exercicios metodolóxicos derivados da análise. Estructuras e células harmónicas, rítmicas e melódicas máis frecuentes. Patróns rítmicos. Células harmónicas máis frecuentes. Xiros melódicos usuais. Escalas modáis. Escalas pentatónicas. Outros tipos de escalas. Proceso de substitucións. Dominantes substitutivas e outras substitucións. Proceso de ramificación. Tipos de ramificación.
Cifrado americano: Significado de letras e cifras. Acordes tríadas, cuatríadas e de notas engadidas. Cifrado das alteracións. Distintos tipos de cifrado. Concepto de inversión.

· Improvisación de estilo impresionista.

Análise harmónica, rítmica, melódica e formal de obras impresionistas. Exercicios metodolóxicos derivados da análise. Estructuras e células harmónicas, rítmicas e melódicas máis frecuentes. Improvisación dentro do estilo.
Pentatonismo, modalismo, hexatonalidad, escalas exóticas. Series de sétimas de sensible e novenas de dominante. Acordes con notas engadidas. Melodía registral (mixturas). A harmonía ao servizo da cor sonora. Desenvolvemento de células melódicas. A evolución do discurso.

· Improvisación de músicas nalgúns dos estilos contemporáneos.

Análise de obras da segunda metade do século XX. Proxectos tímbricos. Proxectos interválicos. Dodecafonismo. Serialización. Mixturas. Eixeáureas tonais. Sección aúrea. Modos de Messiaen. Elucubración matemática: serie de Fibonacci. A rítmica como elemento compositivo. Politonalidade. Bimodalidade. Escalas e modos exóticos. 

AVALIACIÓN
A avaliación e continua e realizarase durante todo o proceso de ensino- aprendizaxe a traveso do traballo realizado na clase e tamén do traballo individual e dos controles.

Nela hai tres fases fundamentais:

· A avaliación inicial, que servirá para situa-los coñecementos previos ós contidos a ensinar.

· A avaliación formativa ou procesual, que servirá para controla-lo proceso.

· A avaliación sumativa ó final do proceso, que toma como referente os criterios de avaliación fixados para o curso ou trimestre.

Son importantes os controles periódicos deste proceso ó fin de determinados períodos de tempo ou de  diferentes series de contidos, realizando avaliación sumativa de todos eles.
A avaliación inicial farase ó principio do curso e ó inicio do traballo sobre cada un dos diferentes contidos. 

Valorarase especialmente a asistencia regular ás clases e a actitude con respecto á materia.

Os alumnos/as que teñan máis de tres faltas por trimestre, xustificadas ou non, realizarán un exame ó fin do mesmo.

Convocatoria de Setembro: O exame comprenderá todo-los contidos da materia. 

CRITERIOS DE AVALIACIÓN

· Realizar no instrumento unha estrutura harmónica de oito/dezaseis/trinta e dous compases, con cadencia auténtica e semicadencia, con acordes en estado fundamental e invertidos.

· Realizar no instrumento estructuras harmónicas de catro/oito/dezaseis compases empregando inversións dos acordes e utilizando diversas formulacións rítmicas.

· Realizar no instrumento estructuras harmónicas de oito/dezaseis compases empregando inversións dos acordes, introducindo dominantes secundarias, apoiaturas, retardos, notas de paso e utilizando diversas formulacións rítmicas.

· Superpoñer a unha estructura harmónica de /oito/dezaseis compases unha melodía organizada dacordo ó principio de pregunta-resposta.

· Realizar no instrumento a lectura harmónica dunha peza pianística a dúas, tres ou catro voces.

· Realizar ó piano o acompañamento a unha melodía de calquera estilo, utilizando estructuras harmónicas e patróns rítmicos de acompañamento adecuados ó devandito estilo.

· Realizar unha melodía sobre un baixo cifrado dado, de calquera dos estilos traballados.

· Recoñecer auditivamente estructuras melódico-rítmico-harmónicas similares ás anteriores.

MATERIAIS

O material a utilizar será orixinal para cada instrumento: métodos de estudo, obras, etc., secuenciado progresivamente por épocas e estilos e con gradación de dificultade segundo os trimestres e os cursos.


AGRUPAMENTO

Segundo o decreto 183/2001 polo que se establece o currículo de grado superior, o agrupamento de alumnos pode facerse, como máximo, con catro alumnos por hora, aínda que o departamento considera que esta agrupación de alumnos non e acorde co tipo de traballo a realizar, xa que resulta insuficiente por ser unha materia que require práctica individual.
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