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A película de moda desta
tempada está feita a partir
do cómic de Frank Miller do
mesmo título e baséase nun
tema histórico, a batalla das
Termópilas, no 480 a. C. É
moi difícil falar da película sen
falar dos dous elementos
punto de partida: o cómic e
a Historia.

Un pouco de Historia

A Historia pode ser sen
lugar a dúbida tema de inspi-
ración dunha obra artística.
Cando creamos ficción, xa
sexa en formato de libro, pe-
lícula, pintura...,
desligámonos do real, polo
tanto unha creación artísti-
ca non ten que estar nece-
sariamente atada á realidade
para ter maior ou menor
calidade. Por outra banda, a
Historia serve de gancho para
atraer a atención do público,
¡son feitos reais! e todos sa-
bemos que moitas veces a
realidade supera a ficción.
Esta ansia de “realidade” ex-
plica o triunfo de xéneros
como a novela histórica o
cine histórico e, xa caendo
máis baixo, os reality shows.

Esta película inspírase
nun feito da historia de Gre-
cia, unha batalla das Guerras

Médicas que tiveron lugar no
s. V a. C. entre gregos e per-
sas. Os autores escollen o
punto de vista dun dos seus
protagonistas, os espartanos.
A historia de Esparta, polis
grega fortemente militariza-
da, foi obxecto das máis di-
versas interpretacións e
manipulacións por parte de
diferentes ideoloxías, todas
elas cun certo toque totali-
tario.

Tanto a cinta como a
web da película comezan
dicindo que é o “relato dunha
batalla feroz na que 300
espartanos xunto co seu rei
batéronse a morte contra o
rei persa Xerxes e o seu ma-
sivo exército. O seu valor e
sacrificio de inspirou a toda
Grecia para unirse contra o
inimigo persa, debuxando o
perfil da futura democracia”.
Parece que a intención é non
renunciar ao historicismo,
pero vemos que o filme co-
quetea coa historia de xeito
partidista e parcial e ofrece
unha visión moi nesgada dos
feitos. Imos por partes.

1º) Os que si insistiron
na unión dos gregos foron os
atenienses, que loitaron sos
na primeira guerra médica,
vencendo en Maratón.
Tampouco é que os ateniense

loitasen a brazo partido pola
liberdade, as guerras por
ideas non existen. Os
atenienses querían controlar
o Exeo, para poder facer co-
mercio libremente e alcanzar
o auxe económico que si
acadaron máis tarde. Os
espartanos uníronse despois,
cando xa vían cerca a inva-
sión e é certo que, ao igual
que os atenienses, rexeitaron
ofrecer simbolicamente terra
e auga ao gran rei persa e
mataron aos mensaxeiros do
rei que facían tal petición. Por
certo, isto de matar ao
mensaxeiro era un auténtico
atentado contra o “dereito in-
ternacional” da época. Conta
o historiador Heródoto, que
despois de facer esta
falcatruada, temendo as iras
de deuses e mortais, dous
machotes espartanos
ofrecéronse para ir onda
Xerxes a que os matase en
compensación. Pero Xerxes,
que era bastante máis civili-
zado do que se nos conta na
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película, rexeitou semellante
rebancha, alegando que el
non tiña porque responder a
unha acción inxusta de xeito
tamén inxusto.

2º) Os espartanos toma-
ron a dirección militar na se-
gunda guerra médica, para
algo eran soldados
profesionais. O inimigo persa
baixaba dende o norte cun
gran exército e ameazaba
con invadir a Ática, especial-
mente Atenas, a súa capital.
O paso seguinte sería seguir
baixando e invadir a penín-
sula do Peloponeso, contro-
lada por Esparta. Naquel
agosto do 480 a. C. os gregos
tentaron frear o avance, cun
exército duns 4.000 homes,
entre os que se atopaban os
300 hoplitas (soldados de in-
fantería) espartanos cos seus
600 servos ilotas (cada
espartano levaba dous). A
película quixo reflectir o feito
de que os propios espartanos
tiñan problemas para enviar
a todo o exército nese mo-
mento, xa que celebraban
unhas festas relixiosas que
obrigaban a unha tregua mi-
litar. A pesares de que o
exército persa (duns 200.000
homes, que para a época era
unha barbaridade) era moito
máis numeroso que o grego,
a estratexia de cortarlle o
avance no desfiladeiro das
Termópilas non era desatina-
da, xa que era un paso
estreito que obrigaba ao
exército a marchar nunha
columna estreita. Conta
Heródoto que un grego
traizoou aos seus compatrio-
tas indicando aos persas un
atallo para rodealos. Xerxes
non desaproveitou o chiva-

tazo e conseguiu rodear aos
gregos. Ante esta situación,
Leónidas, o rei espartano,
decidiu licenciar ao groso do
exército para evitar unha
masacre inútil, pero sobre
todo para que acudisen a
protexer as cidades e cerra-
sen o paso ao Peloponeso. E
de novo Heródoto cóntanos
como cos espartanos e os
seus ilotas quedaron 700
tespios, (de Beocia) e 400
tebanos. Precisa o noso his-
toriador que aínda que os
tebanos quedaron rosmando,
pois eran algo covardes, os
tespios quedaron de moi boa
gana. Polo tanto a película
debería titularse 2000 e non
300. Poñamos por caso que
os tebanos e maioría dos
servos ilotas, que eran uns
pringados sen nada que per-
der, se pirasen. Pois seguen
sendo mil, pero está claro que
os pobriños dos tespios que-
daron no anonimato, sen
ningunha plaquiña conmemo-
rativa, nin cómic, nin pelícu-
la. Cóntase que no lugar
puxeron unha placa, xa exis-
tían daquela, que dicía
“Estranxeiro, dille aos
espartanos que aquí
morremos obedecendo as
súas leis”. Ao fin e ao cabo,
os espartanos non tiñan op-
ción, tiñan que obedecer

unha constitución un tanto
heavy.

3º) Setenta anos máis
tarde, en plena guerra do
Peloponeso, Esparta contra
Atenas, nin atenienses nin
espartanos se preocuparon
tanto pola liberdade nin pola
unión dos gregos. Por
quendas pediron axuda aos
persas para machucarse os
uns aos outros. Finalmente
foron os espartanos os que
conseguiron a guita, e
despois de derrotar a Atenas
impuxéronlles o réxime dos
Trinta Tiranos, que non foi moi
democrático precisamente.
Aínda que os gregos
vencesen nas Guerras Médi-
cas, o auténtico gañador foi,
á longa, o Imperio Persa, que
sen sufrir demasiadas perdas
na guerra foi quen de
manexar a política grega da
segunda metade do s. V a.
C.

4º) Se nos quere ver
facer que os persas eran uns
auténticos demos perversos,
alleos totalmente a cultura
grega. Nada máis lonxe da
realidade. As relacións entre
Persia e os gregos eran fluídas
e constantes e a influencia
cultural inmensa. Non se
pode esquecer que a influen-
cia de oriente contribuíu ao
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nacemento da filosofía e da
ciencia. Incluso no exército
de Xerxes había un importante
número de xonios (gregos de
Asia Menor). Descoñecemos
por que, tanto no cómic como
na película, os autores se
empeñan en mostrarnos a
Xerxes como o último empe-
rador africano, cun aspecto
sumamente grotesco incluso
para un grego da época. Máis
aínda cando temos un mon-
tón de testemuñas
arqueolóxicas que nolo ca-
racterizan. Ben é certo para
moitos gregos da época o
aspecto dos persas era un
tanto afeminado (mira que
levar pantalóns!) e non com-
partían a súa parafernalia: o
propio Xerxes se considera-
ba case un deus e andaba
polo mundo adiante cun tro-
no portátil dende o cal vía as
batallas sen salpicarse de
sangue.

O que máis nos desgusta
da película non é que non se
axuste a historia, senón que
nos siga vendendo a idea, en
pleno século XXI, de que a
Historia a fan uns cantos
heroes e que grazas a eles
mantemos intactos os valo-
res da nosa superior civiliza-
ción occidental.

Do cómic á película

O cómic reúne todas as
características dun relato
épico, heroes moi bos contra
inimigos moi malos. Amosa
imaxes fermosas e grandio-
sas nun gran formato con
poucos diálogos. O peor do
cómic é o texto, os seus diá-
logos son moi pobres e, ás
veces totalmente
inapropiados. Como a pelícu-

la presume de ser unha adap-
tación fiel do cómic, adoece
dos mesmo defectos e aínda
engade outros. Tal vez a
mellor parte da película sexa
o comezo, a descrición da
vida e da educación
espartana. Pero despois,
xusto cando se debía de ir
logrando un clímax, xa que se
acerca o punto culminante
que é a propia batalla, o fil-
me vai perdendo forza. O di-
rector non é capaz de xogar
co feito de que os especta-
dores xa coñezamos de
antemán o final e non
consegue manter o suspen-
se. Isto non sucede en pelí-
culas como Titanic, na que
de entrada coñecemos o des-
enlace, ou xa non digamos
nas películas de Hitchcock.
Parece como se non soubese
que facer nos tres días que
dura a batalla e se decide pola
vía acumulativa: poñer obs-
táculos aos espartanos.
Primeiro o exército persa en
mogollón, e van e o chimpan.
Logo co corpo de elite dos
Inmortais, chamados así por-
que se un arqueiro caía na
batalla era inmediatamente
suplido por outro, e van e os
chimpan. Logo empezan a
desfilar monstros, cada cal
peor, e ata sae un xigante que
parece escapado dun circo,
e veña a chimpalos a todos...
Esta espiral de absurdos aca-
ba aburrindo e esgotando ao
espectador, a lo menos a al-
gún tipo de espectadores,
porque so aporta acción
baleira, exenta de tensión.

Por último, como feito a
propósito para a que cinta
cumpra os requisitos de peli
taquilleira, a demais de
sangue fai falla algo de sexo,
e alá nos plantan a corte de
Xerxes, chea de escenas que

parecen sacadas de porno
barateiro, faltas de erotismo
algún. Pensamos que este
aspectos estaría máis que
cuberto coas escenas de
amor do rei Leónidas coa súa
muller que, aínda sendo
pouco cribles, a lo menos son
sensuais e esteticamente
boas.

Despois de toda esta
argumentación, e engadindo
que a película non estaba re-
comendada a menores de 18
anos, sobra dicir que o de-
partamento de grego non se
animou a organizar unha viaxe
para ver a película en San-
tiago ou Lugo. O cómic, sen
embargo, está na biblioteca
a disposición de quen o
queira ler.

Por último, se de
verdade se quere ver unha
boa película dun tema
semellante, a resistencia he-
roica pero inútil duns solda-
dos nunha batalla perdida de
antemán, recomendamos
Cartas dende Iwo Jima, de
Clint Eastwood.

O DEPARTAMENTO DE GREGO

Actualmente, o cine clá-
sico non é popular entre a
xente nova, pero son pelícu-
las moi elaboradas con guións
incribles, grandes actores e
directores con moita
orixinalidade. Un gran exemplo
é Alfred Hitchcock, director
británico de sona internacio-
nal que traballou principal-
mente co cinema de suspen-
se. Cabe destacar o seu
enxeño e orixinalidade. Alfred
Hitchcock creou numerosos
recursos para o cine, coma o
MacGuffin.

O MacGuffin é un pre-
texto argumental. É un su-
ceso que parece ter impor-
tancia nun principio, pero co
paso do tempo decátaste de
que ese suceso foi utilizado
soamente para levar aos
personaxes ata certo punto
e que, a partir deste momen-
to, non ten a máis mínima re-
levancia, de maneira que
serve de introdución da
verdadeira historia.

Outro recurso que
comezou a usar Hitchcock foi
a dobre moral, de maneira
que conseguía que nos iden-
tificásemos cos personaxes
dos seus filmes ao seu antollo,
a pesares das súas accións.
Durante a súa carreira
comezaron a aparecer
primeiro o cine sonoro e
despois o cine en color, pero
non comezou a usalos ata
moito despois da súa apari-
ción, dado que gozaba destas
limitacións para dar un toque
de suspense nas súas pelí-
culas. Para dar suspense uti-
lizaba tamén outro recurso.
Consistía en que nós
sabiamos algo máis có
personaxe acerca da situa-
ción, como que hai alguén
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