PINTURA GALLEGA DEL SIGLO XX

LA PINTURA GALLEGA (1922-1936)

La cronologia preestablecida marca dos acontecimientos claves para la evolucién de la
historia del arte en Galicia, la primera, 1922 referida al Manifiesto jMais ala! que demuestra
el interés que existe por buscar nuevas formulas al considerar caducas las existentes y la
segunda, 1936 estallido de la guerra civil espafola que supone una ruptura dramatica
respecto a todo lo que se habia iniciado antes del conflicto armado.

CONTEXTO HISTORICO

Es imprescindible remontarnos a los ultimos afios del siglo XIX si queremos entender la
evolucion cultural y artistica del periodo marcado. En 1885 se constituye el Partido
Regionalista en el seno del cual destacan Manuel Murguia y Alfredo Brafas, este Ultimo con
su obra E/ regionalismo marca las pautas que seran recogidas en parte por la /Irmandades
da Fala que surgen en 1916 y que suponen el despegue real de lo que se conoce como
nacionalismo gallego, cuyas aspiraciones autonomistas y descentralizadoras, que si bien a
nivel linglistico coinciden, en el terreno politico sera mas complejo el aunar intereses.

Sera la Asamblea de Lugo (1918) la que establezca el ideario a seguir dentro de las
Irmandades da Fala en el que se sustituye la palabra regionalismo por la de nacionalismo,
proclamandose la necesidad de la autonomia integral para Galicia dentro de un proyecto
econémico que defendia el librecambismo y el idioma gallego.

En la gestacién de todo el programa nacionalista es vital conocer a su idedlogo, Vicente
Risco, principal defensor de la identidad cultural de Galicia, postura refrendada por el
grupo ourensano Nés que protagonizaran una de las propuestas mas interesantes del
renacimiento cultural gallego, frente a los partidarios de la defensa politica entre los que
destaca Pefia Novo y en general los miembros de las Irmandades de A Corufa.

Es en la Asamblea de Monforte (1922) cuando Risco impone su postura y ello provocara la
formacion de la Irmandade Nacionalista Galega.

La dictadura de Primo de Rivera (1923-1929) que cont6 con el apoyo del rey Alfonso XiIll
para su implantacién, supuso una detencién al proceso del desarrollo nacionalista desde el
planteamiento politico, concentrando entonces sus esfuerzos en el terreno cultural hasta que
con la llegada de la |l Republica puedan abanderar de nuevo el ideal de la libertad politica.
El grupo o generacién NOs que se organiza entorno a la revista Nds. Boletin Mensual da
Cultura Galega (1920-1936), integrado entre otros por Vicente Risco, Castelao, Ramén
Otero Pedrayo, Cuevillas, Losada Diéguez, Ramén Cabanillas, aportaran un
redescubrimiento de las raices, de la antropologia, la etnografia, el folklore, la arqueologia,
la historia , esto es, un redescubrimiento de Galicia y un total apoyo a su idioma. La
vanguardia artistica sin embargo no penetr6 en sus inquietudes pese a su conocimiento
intelectual de las figuras mas relevantes. Buscaron el sentimiento de la Tierra, de la Raza,
como valores para defender lo autéctono, lo “enxebre”. Destaca en este sentido la
extraordinaria influencia de Castelao.

La Il Republica (1931-39) fortalece la actitud del nacionalismo gallego revitalizado por la
Constituciéon. En 1931 nace el Partido Galleguista que mantuvo contactos con el movimiento
agrario, con el campesinado, pretendiendo ser un puente con la sociedad a través de la
cultura.

TENDENCIAS ARTISTICAS

Podemos definir como REGIONALISMO, la pintura que se desarrolla ligada a las ideas
de defensa de los valores autéctonos y topicos de Galicia, nostalgico y
antiexperimental, folclorico y costumbrista. Se expresan estos artistas a través del
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paisaje idilico, las fiestas y romerias, folclore, trajes regionales; en definitiva proyectan una
pintura amable echa al gusto de la burguesia conservadora que no apuesta por los
mensajes de la vanguardia. .

En este aspecto encontramos a pintores como Fernando Alvarez de Sotomayor, Llorens,
Carlos Sobrino, Felipe Bello Piieiro, Manuel Abelenda, Imeldo Corral.

Sin perder la referencia del arte del resto de Espafa afadir que este Regionalismo marcaba
a toda la periferia aunque con mas fuerza a aquellas regiones diferenciadas con
aspiraciones auténomas y una nitida identidad cultural definida a lo largo de su historia, tal
era el caso de Cataluia, Pais Vasco, Galicia.

Paralelamente al Regionalismo asistimos al intento de renovaciéon por parte de algunos
artistas en Galicia, que se decantaran hacia propuestas mas o menos innovadoras.
RENOVADORES
Para analizar esta tendencia partimos de dos hitos que marcan el renacer del arte gallego
en el primer cuarto del siglo XX, estos son: ]

-El Manifiesto jMais Ala! de Manuel Antonio y Alvaro Cebreiro (1922)

-La institucionalizacion de las Pensiones Atrtisticas de la Diputacion de Pontevedra (1925)

El Manifiesto jMais ala! fue un intento de romper desde una posicion critica y radical con el
galleguismo rutinario. Manuel Antonio y Cebreiro fueron los portavoces de otra generacién
que trataba de conectar con Europa y con el mundo, mas alla del enxebrismo encubierto de
internacionalismo que proponia Risco como modelo.
Las Pensiones artisticas de la Diputacion de Pontevedra permitiran establecer el
contacto entre las raices autdoctonas con la vanguardia asentada en esta época en
Paris.
Pero pese a estos intentos de renovar el arte gallego no podemos perder la referencia y esto
es la clave para entender el arte de Maside, Torres, Seoane, Colmeiro, Souto, Laxeiro o
el escultor Eiroa, el “compromiso”, la excesiva vinculacion de los artistas gallegos a los
problemas directos de la tierra o incluso la tarea mesianica que le imponen ciertos criticos
de la época, esto provoco sin duda una tendencia de distanciamiento respecto a las posibles
vanguardias que se desarrollaban en estos afios en Europa.
En un marco mas amplio hay que citar:

1- Manifiesto Surrealista de André Bretén (1924)

2- Manifiesto de los Artistas Ibéricos (1925)

El expresionismo supuso, para los bautizados como Os nhovos, por parte de los miembros
del grupo Nés, el descubrimiento del arte popular, la conciencia de que sus imagenes
podian tener la misma técnica arcaizante y artesanal que tiene la imagen con la que
habitualmente se comunica el pueblo. Los artistas gallegos tomaron como referencia la
imagen esculpida en piedra, en granito, realizadas no por artistas sino por canteros rurales.
Estas imagenes concebidas muchas de ellas con una concepciéon sacral, asperamente
pulidas, adquirieron ante los ojos de los jovenes artistas una sorprendente dimensién
artistica. De ellas saldra en buena parte el vocabulario expresivo del nuevo arte, pues
permitia por un lado mantener vigentes las raices con lo gallego tradicional y al mismo
tiempo posibilitaban la oposicion a la pintura académica de los regionalistas y modernistas.
En la década de los afos treinta muchos de ellos participan en politica, en actividades
culturales como la Barraca o en la cooperacion en periddicos; editaron Resol, hojilla
volandera del pueblo. En definitiva las actividades conjuntas de todos ellos supusieron la
savia vigorosa y un nuevo y creador empuje a la cultura gallega.

De entre los artistas pertenecientes a este grupo estudiaremos a

CARLOS MASIDE (1897-1958) de temperamento reflexivo sera el gran referente del arte
renovador. Dibujante de vifietas para E/ Faro de Vigo y El Pueblo Gallego de Vigo, ilustrador
de libros entre los que podemos citar De catro a catro de Manuel Antonio o Retrincos de
Castelao dentro de un lenguaje ligado al expresionismo; viaja a Madrid y Paris, becado por
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la Diputacion de Pontevedra; en esta ultima ciudad Maside se pone en relacién con las
vanguardias histéricas, desde el impresionismo y posimpresionismo, las huellas de
Cezanne, de Gauguin, el color de los fauves, el cubismo, sobre todo las revisiones que de
este movimiento realiza Léger, con el surrealismo y la vitalidad permanente de los
constructivistas europeos, las lecciones de Kandisky y sobre todo con el expresionismo
aleman y el “orden clasico”.

Evoluciona desde una obra delicada hacia perfiles duros y angulosos, composiciones
violentas; se aparta de la influencia de Castelao, aproximandose a los grabados
xilograficos de los expresionistas alemanes. Conocedor de la técnica del grabado
sobre madera realizara numerosas obras empleando esta técnica. El caracter
ornamental de la estampa japonesa influye en Maside al igual que la estética del
modernismo que traduce a sus cuadros mediante lineas sutiles, caracter decorativo y
vibrante cromatismo en este sentido podemos citar Mercado, estampa que realiza en 1927.
En 1930 pinta Muller sentada (Museo Quifones de Ledn-Vigo) técnica al 6leo, de formas
plenas y toscas, parece estar esculpida en granito. Sélida, inexpresiva, sin detalles ni
folklorismo, refleja el duro trabajo de la mujer en el campo. Es como un monumento a la
mujer campesina, predomina el efecto de masa reforzado con un color denso impartido
mediante pequenos toques como queriendo recordar la tosca textura de la piedra. Esta obra
que estamos comentando tiene clara relacién con la escultura de EIROA, amigo de Maside
que realiza obras de formas redondeadas conectadas con las que realiza Maillol o Clara
vinculadas con el mediterraneismo. La obra de Carlos Maside se proyecta a través de
volumenes cerrados, envueltos en si mismos, eliminando la linea recta mostrando un
extraordinario dominio del volumen sobre el espacio bidimensional.

La serenidad, la calma, el silencio simbolizan una sociedad sin prisa; el estatismo, la
profunda volumetria que hace desaparecer los trazos anatomicos y psicologicos,
supone un argumento novedoso, ademas del tratamiento técnico que no oculta la
fortaleza de la ejecucion y muestra una concepcion pictérica que se rebela contra el
academicismo. El estatismo intemporalizado coincide con la recuperacion de los conceptos
neocubistas, con la valoracion de las formas cezannianas y con la monumentalidad del
clasicismo de Picasso. La veta primitivista, el arcaismo de la “talla”, la ingenuidad provocada
y la capacidad expresionista de las formas y del color que lo vinculan con los fauves esta
implicado en una valoracién antropolégica de una psique gallega, matizado todo ello a
través de un realismo diferencial.

Su lenguaje adquiere resonancias de los desnudos picassianos de los afos veinte,
destacando la tosquedad técnica de sus formas. Su obra es considerada piedra angular
de la generacidon, que resume las intenciones expresivas de nuestros pintores
renovadores.

La guerra y la implantacién posterior de la Dictadura aislan cruelmente a este artista que ve
como sus compaferos mueren en la contienda o son exiliados acontecimientos, que le
influyen extraordinariamente; mantendra una estrecha relacion epistolar con Luis Seoane
que se encuentra en el exilio hasta su muerte.

La primera exposicion realizada por Maside después de la guerra civil (1936-1939) data da
1945, su obra tiende a la geometrizacion y a la composicion de planos de intensa
luminosidad y cromatismo, debido sobre todo a la influencia de sus lecturas sobre
Kandinsky, propuestas teéricas maduradas en la experiencia constructivista de la Bauhaus,
expectativas dadas, conceptos formales de los Delaunay. En 1950 realiza otra version de
Mercado en donde encontramos de nuevo el interés por la tematica popular, aunque
pierden definicion los volimenes compactos, los perfiles de gruesas lineas se difuminan y el
color adquiere con su autonomia mas protagonismo, un color muy iluminado y que multiplica
los antiguos destellos fauvistas. Maside juega con los voliumenes tratados con la luz y con la
estridencia cromatica, incidiendo en la valoracién revisada del neocubismo. Las formas
aparecen sintetizadas por la linea y recuperan la ingenuidad y el sentido primitivo.
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MANUEL COLMEIRO (1901-1999)

Después de pasar parte de su juventud en Buenos Aires regresa a Galicia; Preocupado por
el trabajo de los campesinos, sus ferias y romerias, los objetos humildes de la vida diaria,
los paisajes préoximos de su aldea de Silleda son recreados en sus cuadros con
extraordinaria sutileza, donde hombres y naturaleza forman un todo.

Su pintura se define hacia los afios treinta por el gusto de la tosquedad, por su valoracién
plastica de la forma, eliminando lo anecdético. A partir de entonces sus escenas de
campesinos son hieraticas, ingestuales, fundidos con el entorno, a estas caracteristicas se
cife su Maternidad, de trazo recio y alargado, de una solemnidad absoluta. Lejanos ecos
de Millet, con la mujer como simbolo que estabiliza la jerarquia de su destino en la
inmovilidad que dignifica su apego a la tierra. La mujer aparece recogida en gruesos perfiles
y sélidos volumenes de escultor, recorridos por colores sombrios que refractan la luz del
crepusculo. La fidelidad a su universo sera su principal argumento; todo un mundo de
referencias rurales que lo convierten en el artista mas populista y rdstico de esta generacion.
La mujer es para los Renovadores un simbolo, el elemento clave de la vida, prototipo de
virtud, simbolo de permanencia de los mitos de la tierra, madre fecunda, heredera de las
idolatradas figuras pétreas neoliticas. Es la mujer tallada con volimenes clasicos y
monumentales, grandiosa y escultérica, presuntuosa en su majestad y frontal, como las
virgenes romanicas que asumen la funcién de madre y reposo silencioso del hijo. Existe en
su pintura una constante referencia a las relaciones hombre-mujer como germen de la
humanidad, aspecto que le conecta con los expresionistas alemanes y con el primitivismo.
Todo un lenguaje sencillo y directo que su gran amigo Maside supo apreciar.

El espectro cromatico, sus formas y el trato técnico que aplica al color son en el momento de
su realizacién altamente novedosos.

El tema social preocupa a Colmeiro, fragmentos de antropologia espiritual donde los
Campesinos que se integraban como parte de la tierra preludiaban la problematica de su
compromiso con su entorno. En O enterro o Labranza el mundo de los simbolos toma
protagonismo, superposicién de planos, ecos del surrealismo. También aporta su solidez a
la estética granitica, solidez que refleja la plasticidad de las figuras hieraticas, ingravidas,
gue se muestran como cualidades particulares de la Galicia primitiva y mistica.

Después de la guerra se exilia en Buenos Aires y a partir de 1949 vive en Paris, evoluciona
su pintura mas que en los temas en la potenciacion de la luminosidad, en intensos verdes,
carmines o azules y los variados matices que componen su cromatismo, todo ello ratifica su
caracter escultérico.

MANUEL TORRES ( 1901- 1997)

Natural de Marin, maestro de profesion se inicia en el arte como vifietista en El Faro de Vigo
y El Pueblo Gallego de Vigo. Becado por la Diputacién de Pontevedra estudia en Madrid y
Paris.

Presenta su pintura un gusto por las texturas rugosas que dan la sensacion de aspereza y
porosidad del granito, por las formas toscas y de un expresionismo estatico cercano al de
Maside. Son los ambientes marineros, las lonjas, peiraos, suponen una integracién entre el
artista y su tierra, pero seran sus numerosos Bodegones las muestras méas claras de su
gusto hacia figuraciones robustas, rigurosas en la forma, potenciando los volimenes,
acercandose hasta cierto punto al cubismo. Los motivos son solo excusa para el
experimento estructural, siguiendo las pautas marcadas por Cezanne. Todo ello le llevara
hasta el campo figurativo a través de su obra Traxe de buzo (Coleccion Manuel Torres,
Marin); unas tonalidades frias se articulan sobre formas rémbicas en zigzag que definen las
arrugas del traje. Quiza su obra mas lograda sea Sefora con sombrero (1932) que reline
las caracteristicas fundamentales del artista, cronolégicamente coincide con Mujer sentada
de Maside, mostrando la voluntad firme de hacer un realismo diferenciado, Unico, gallego.

La figura deja al descubierto la obsesion experimental de las texturas, los amplios
volimenes y las formas nitidas y sintéticas que el pintor logra con la distribucion de los
blancos rugosos. Sorprende la huella parisina en el lirismo, sensual y primitivo a la manera
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de Modigliani, que concentra en el rostro los balbuceos dramaticos y melancélicos del
italiano.

Existe una preocupacion por el rigor constructivo del volumen que lo proyecta tanto en sus
paisajes como en las figuras.

ARTURO SOUTO (PONTEVEDRA, 1902- MEXICO, 1964). Es sin duda el mas cosmopolita
de los pintores conocidos como Os novos; Es el Gnico pintor gallego que expone en la
Exposicion de los Artistas Ibéricos. Son muy variados los cuadros que realiza tanto tematica
como estilisticamente; desde formas poscubistas y composiciones muy estructuradas a
lenguajes préximos al posimpresionismo donde utiliza el toque pequeno y denso con una
factura que sera caracteristica de una gran parte de su obra al éleo. Cultivé también el
dibujo en tinta y la acuarela, realizando numerosas estampas que van desde el
expresionismo cercano a George Grosz a la espontaneidad naturalista del apunte rapido,
reflejando los ambientes sérdidos de los barrios bajos, escenas portuarias, tabernas y
burdeles. Después de 1930 vendrian las tendencias figurativas, la linea impuesta del
surrealismo o las marginales abstracciones, la influencia de Ensor, de Rouault, el Déco y el
orientalismo, las versiones de Cezanne y el poscubismo.

Viaja a Paris e ltalia acercandose a la estética clasicista de la pintura italiana haciendo
obras como Cabalos na auga o Roma que reflejan el sentido enigmatico de la Pintura
Metafisica. Estas influencias las asimilaria dandoles una particular interpretacion
enlazandolas con lo que hacian Maside y Colmeiro. Su pintura se hace mas arida, con mas
volumen matérico, la pincelada evoluciona desde el gusto por el detalle y la minuciosidad a
empastarse vigorosamente y llenarse de materia. Conoce a Ensor, a Jean Cassou que
provocan su giro hacia posiciones expresionistas de fuerte empaste. En Mercado (Museo
Quinones de Ledn, Vigo) destacan los ocres y los sepias que ya no tiene la estridencia de
las escenas mundanas. Fusion del hombre-campesino y del animal, un simbolo, vinculacién
a su destino, narracién en tiempo ciclico que multiplican los espacios y su significaciéon en un
discurrir presente del cuadro. El orientalismo de los rostros aparece como constante.

En su cuadro Feirantes_(1929, Museo de Pontevedra) refleja todo este periodo en su
vertiente més gallega. Los resultados, conceptualmente, evocan un paralelismo con los de
Colmeiro por su mistica vy religiosidad, por su pausadez hieratica y estatismo solemne, por
la textualizacién pétrea y monolitica de unos volimenes impermeabilizados como
traspuestos del paisaje envolvente.

Durante la guerra fue colaborador de las actividades culturales promovidas por el gobierno
de la Republica, época en que realiza Albumes de guerra, a si como numerosos 6leos en
los que se aparta de las influencias clasicistas y se vuelca en un trazo arrebatado, cargando
la pintura y el color en escenas dramaticas.

Exiliado después de la guerra en México, se ve influido por el muralismo de Rivera, los
fauvismos exaltantes de color con los que llega casi a la abstraccién. Combina todo ello con
una pintura que vuelve al posimpresionismo intimista, a lo Bonnard, al pequefio toque,
rutilante de color y cargado de materia.

LUIS SEOANE (BUENOS AIRES,1910 - A CORUNA,1978). Es el representante mas joven
de los artistas que estamos estudiando y de hecho debido a ello la obra mas numerosa e
importante la realizar4 Seoane en el exilio tras la guerra. Licenciado en Derecho, intelectual,
hombre de enormes inquietudes, grabador, muralista, disefador de ceramica y tapices,
critico de arte, ensayista, incansable investigador, seria ya en su juventud miembro
destacado del movimiento renovador. Vifetista, ilustrador de libros entre los que citamos
Mar o norde y Poemas do si e non de Alvaro Cunqueiro, desarrollé una extraordinaria labor
en defensa de la cultura gallega desde América.

Cultivador de distintas técnicas como la litografia, estarcido, xilografia, busca
incansablemente nuevos métodos y vias de expresion.

Colaborador inagotable contribuye a la fundacion del Museo Carlos Maside en Sada al igual
que en el laboratorio de formas de Sargadelos.
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Destaca en su pintura un proceso de sintesis producido hacia 1953, dando paso a una
libertad cada vez mayor de la linea y el color, convirtiéndolos en entidades auténomas
verdaderos protagonistas del cuadro. A partir de entonces, aln conservando una tematica
de tipos populares sintetiza las imagenes y las reduce al signo imprescindible,
descargandolas de todo contenido narrativo o sentimental. Su pintura auna las referencias
de Léger, con el que Seoane coincide también en su concepto de las funciones del arte, y
las de Matisse, en su blusqueda de la sintesis maxima de su figuracién y de la armonia de
las partes en el todo. Citar algunas de las obras que se encuentran en el Museo de Bellas
Arte de A Corufnia Campesinas sentadas (1955), Mater Gallaecia (1961), Retablo (1973-
77).

El trazo deja de ser dibujo configurador de los temas o limite del color; lineas negras, rotas,
cortadas en angulo recto, sirven para reforzar la estructura compositiva y a la vez actian
como indicaciones en un rostro o un cuerpo. A veces se convierten en espirales, incisiones
en la materia, signos abstractos que recuerdan los grabados en las rocas. Frente al
elemental dibujo el color toma una nueva dimensién como elemento fundamental de su
pintura. Deja de ser modelador de volimenes para formar grandes superficies limpias de
medias tintas, de claroscuro, tonos puros, saturados, potenciados al maximo.

LAXEIRO, es el seuddnimo de José Otero Abeledo (Lalin 1908 - Vigo,1998). Emigra a Cuba
donde pasa parte de su juventud, es a partir de 1934 cuando se decanta por la pintura que
hasta entonces alterna con otros oficios. Entra en contacto con el ambiente cultural del
Santiago de los afos treinta donde su obra alcanzaria una gran aceptacion. A partir de1942
vive en Vigo donde pinta extrafios seres infantiles y alucinantes escenas, donde lo
imaginario toma apariencia de realidad, inventa extrafos mundos de candidos nifos,
perversos adultos, seres antropomorfos, cuya barroca figuracibn nace con la textura
granulada del granito y con una puesta en escena que tiene sus raices en Goya y en el
maestro Mateo.

A veces se trata de escenas mitolégicas como Merienda campestre, rituales paganos donde
la mitologia clasica se mezcla con costumbres ancestrales de Galicia. Obras esperpénticas,
como Concierto o esa especie de Juicio Final de su Trasmundo (1946, Museo Quifiones de
Ledn, Vigo) en donde se resume la originalidad de su estilo y la compleja iconografia del
autor.

El ingenuismo arcaizante de sus faunos y el horror de los personajes devoradores del mas
alla se funden en esa austeridad cromatica de tierras rojizas y negros, en su sentido
espacial de relieve esculpido y en una composicion en grupos de personajes apilados.
Laxeiro encontrara su referente figurativo en las formas graniticas de los canteros populares,
en una afirmacion de lo tradicional como valor expresivo. Sus composiciones se organizan al
lado de una fabulacién expresiva de fuerte acento autéctono. Se trata de una pintura de
vigoroso empaste, con alusiones a la alegoria, la ingenuidad, la fabulacién, etc. donde el
horror vacui que tiene sus raices en los retablos barrocos o en la imagineria popular se toma
como especial referente.

Los referentes son claros desde Goya en las expresiones y distorsiones hasta el
sensualismo de las voluptuosas bacanales de Tiziano y el barroquismo espacial y
escultérico del Pértico de la Gloria. Laxeiro construye una nueva poética, siendo sobrio en
su arquitectura cromatica, en la estética de sélidos volimenes, formas ampulosas y
graniticas. Fusién de lo popular con un sentido ritualmente primitivo, enraizado con la cultura
gallega, pero con la finalidad operativa de traspasar los limites antropoldgicos, provocando
una renovacion constante de la figuracion.

No debemos, por otra parte separar la obra de Laxeiro del desarrollo que en esta misma
época tiene el neotrobadurismo que recupera el aspecto fabulador y panteista de la
naturaleza. Laxeiro en este contexto escoge la tradicion de escarnio y maldecir, propicia
para su voluntad dionisiaca. Laxeiro bebe de los autores clasicos, y la traduccion de la
iconologia histérica a los cédigos gallegos sera una de sus propuestas mas interesantes. El
tema del carnaval recoge la vieja tradicién del visionarismo expresionista de Goya, los
paralelos cercanos de Ensor y sobre todo la referencia de Gutierrez Solana. Citar en este
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sentido O Naranxo o Mascaras que recogen todas estas caracteristicas de la pintura de
Laxeiro.

Mascaron_(1934, Museo Laxeiro, Vigo) concluye la definitiva vertiente estética granitica, de
texturas casi detalladas con el cincel, la impermeabilidad de los ocres que enmudecen ante
la fortaleza escultérica del conjunto como un fragmento de cualquier montafa que preside la
oscuridad.

Entre 1951 y 1964 Laxeiro permanece en Buenos Aires, durante esta etapa su obra sufre un
proceso de eliminacion de los elementos naturalistas, descomponiendo las formas
figurativas, retorciéndolas y disecionandolas en un lenguaje que asume influencias de
Picasso de las década de los treinta. De este periodo desaparece el modelado, las texturas
rugosas y su inspiracién directa del mundo galaico.

Desemboca en una potenciacion de la lineas, en el mayor poder expresivo del trazo que
evoluciona cada vez mas libre. De todos los artistas RENOVADORES tal vez sea Laxeiro es
exponente mas espectacular, el mas genuinamente expresionista.

En esta linea de los pintores denominados RENOVADORES sobresale en
ESCULTURA:

JOSE EIROA (SANTIAGO, 1892-1935), hijo de artesanos marmolistas, en cuyo taller se
forma. Influenciado por Maillol iba a depurar su lenguaje “primitivista” iniciado por Asorey,
potenciando los elementos especificos de su lenguaje plastico y buscando una mayor
sintetizacion formal.

Su escultura conlleva una marcada concentracién de las masas, una mayor simplificacién de
sus volumenes y una valoracion casi enfatica de la materia de sus piezas. Su temética
predilecta es la mujer campesina como en A leiteira, Moza peiteandose, Maternidad,
Campesina, etc. que coinciden en sus formas simples y robustas, con su estatismo y
gravidez con las que en pintura realizaban por las mismas fechas, Maside, Colmeiro o
Torres. Como ellos Eiroa borra toda referencia literaria; existe en él una tendencia al bloque,
al monolitismo, a impedir la introduccién del espacio en sus formas.

En una linea orientada hacia el SURREALISMO tenemos a

MARUJA MALLO (VIVEIRO 1907-1995). Dejé Galicia muy joven y apenas volvié a tener
relacién con ella. Su primera exposicién data de 1928 en los salones de la Revista de
Occidente dirigida por Ortega y Gasset. Destacé con Las verbenas, serie de alegres y
extrafias recreaciones de fiestas populares, llenas de color y trepidante movimiento,
personajes de todas clases y objetos, ligados al disefio de Léger. Ligada a los miembros de
la generacién del 27 vivira el ambiente cultural madridefo, sorprendiendo con su pintura
desde sus Estampas cinematicas de 1928 a sus Odas al deporte, representando elementos
de la vida diaria, velocidad, deporte, etc. de la vida moderna.

De la mano de Benjamin Palencia y del escultor Alberto descubrira la flora y geologia
castellana, inspirandole nuevos temas, a veces de sombrios espantapajaros y fosiles.

En 1936 se exilia en Buenos Aires; este periodo supone un nuevo rumbo hacia una pintura
muralista E/ canto de las espigas, EI mensaje del mar, cantos al trabajo humano
simbolizado en figuras monumentales, donde se acerca de nuevo a Léger, estaticos
personajes en actitud litirgica, dispuestos con marcada simetria. Usa simbélicos oros y
platas, acentla la expresién de los rostros y la carencia de toda huella personal en su
disefio algo que repite en sus Naturalezas vivas de los afos cuarenta, composiciones con
caracolas, estrellas de mar. Persiste la precision del dibujo y los arbitrarios nexos de
imagenes, pero en ellos se confunden ya la invenciéon surrealista con lo puramente
decorativo.
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